O FILME DE FICCAO: UMA POSSIBILIDADE DOCUMENTAL"

SOARES, Maxsuel Andrade™

O escritor precisa de uma caneta. O pintor de um
pincel. O cineasta, de todo um exército.
Orson Welles

Introducéo

O presente trabalho tem por objetivo refletir sobre o filme O Nome da Rosa
(Alemanha 1986), cujo titulo original é Der Nome Der Rose, de Jean-Jacques Annaud, enquanto
uma possibilidade documental. O tema é muito vasto de modo que ndo serd nossa intencao
esgota-lo.

A documentacdo filmica O Nome da Rosa é abordada, neste estudo, a partir de sua
geracgdo, visando-se a elaboracdo de parametros para sua interpretacdo e representacdo em uma
unidade com o contexto historico. Analisaremos o processo articulado e integrado de geracao e
fluxo dos documentos produzidos para e pelo filme. As abordagens aqui feitas sdo orientadas

através de trabalhos consultados de autores da area de cinema e da histéria.

Livro por meio do Cinema

O livro é para muitos o habitat natural das informag¢fes, morada oficial dos
conhecimentos. De modo oObvio podemos discordar dessa presuncéo, porque ela abandona as
informacdes e os saberes que viriam de outras configuracOes de percepgéo, outros tipos de
impressionabilidade e outros sustentaculos dos saberes diverso.

Os livros podem ser consultados através de publicagdes em jornais, revistas, trabalhos
académicos, pela Internet, e outros meios, fazendo destes meios, nosso documento histérico. Mas
veremos a abordagem de um livro (O Nome da Rosa de Umberto Eco), pelo prisma do cinema,

fazendo deste meio, nosso documento, que além de desafiador, reflete os bel-prazeres penetrados
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de alguns motivos, conseguindo o cinema desta maneira despertar quase todos os sentidos pelo
arrebatamento das sensagbes, que nos faz ver-ouvir-pensar, em sequiéncia de imagens-
movimentos e imagens-tempo.

(...) a capacidade do cinema de criar imagens com existéncia autbnoma e de poder registra-
las, reproduzi-las e conserva-las, confere a esta forma de representacdo um poder inusitado: o
de gerar e manter vivas todas as suas construcfes, até mesmo aquelas cuja correspondéncia
com as figuras da pratica cotidiana o tempo ja se encarregou de anular. (SENRA. 1997)

Um belo exemplo do que estamos falando, € o mosteiro medieval retratado no filme
que é uma obra com autoria ndo apenas de um escritor, mas de um agrupamento de profissionais.
No caso de nosso documento filmico temos sobre direcdo do diretor Jean-Jacques Annaud,
roteirista, figurino, atores e atrizes, camara-men e diversos outros técnicos com maiores e
menores grupo de técnicos e peritos das mais diversas areas que cooperaram para NOSSO
arrebatamento ao mosteiro.

A caracteristica mais marcante de uma abadia como apresentada em nosso filme, é o
fato de ser uma decorréncia de trabalho onde a coletividade tornou possivel sua edificacao.
Geragdes inteiras investiram seus trabalhos intelectuais e fisicos em prol de tal maravilha,
maravilha esta que ndo podemos denominar sua autoria.

O cinema é uma producdo coletiva, social, e industrial, que reflete a mentalidade de
uma grande equipe que assim repercuti no imaginario social. A imagem produzida neste filme,
ndo € uma imagem eleita apenas pelo diretor, mas uma imagem coletiva de muitas expectativas.

O principio estético-técnico do cinema ndo se encontra, subordinado a outras formas
estéticas ou a outras formas de expressdo que, por exemplo, o livro se submete.

“... cada tecnologia suscita questdes relacionadas a consciéncia enunciativa que, em
ultima instancia, se articula com a producéo cultural de uma sociedade em um determinado
momento”. (PARENTE, 1999) Por isso devemos tomar cuidado ao comparar um com 0 outro,
lembrando que o principio estético-técnico de um é diferente e esta relacionado ao seu contexto
de producéo.

Bibliotecas costumam aparecer apenas como pano de fundo em filmes de romance
policial. Em O Nome da Rosa, ela aparece com um grande destaque cinematografico. Lugar onde
esconde o livro proibido, sendo no desenrolar do enredo, o climax do filme. A arquitetura da

biblioteca tem uma funcdo proposital para o desenvolvimento do trama, cujo foco requer um
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ambiente labirintico, que sugere mistério; conveniente com a mentalidade apocaliptica do qual o
filme apresenta sendo o0 contexto onde 0s monges e seus contemporaneos se encontram.

O imaginario das bibliotecas medievais foi engenhosamente explorado, relido e
reelaborado. Ali o poder exercia o papel de controlar o conhecimento reproduzido
autograficamente por copistas e armazenado sob os olhos atendo do bibliotecario Jorge de Burgos
(Feodor Chalimapin Jr.). Ele e outros assistentes de nimero bem resumidos eram responsaveis
pela guarda dos livros, pela distribuicao e recolhimento das originais e pela entrega do material e
instrumentos necessarios aos copistas. Nessas bibliotecas, 0 acesso aos livros era de forma bem
restrita.

A maioria dos filmes medievais, assim como n’O Nome da Rosa, mostra um nucleo
comum de representacdes que funcionam como modelos agigantados do real, que influenciam
seus personagens ficticios. Isto mostra a fixacdo de modelos e a elaboracdo do senso comum,
devida a tanta repeticdo, assim acaba tornando-se um molde para formacao de conceitos, objetos
e situacdes tendo um grande potencial simbdlico. Podemos também afirmar que as repeticdes
pelos filmes acabam por reforcar o imaginario do espectador, forjando certa compreensao
identitaria em torno deles.

Na maioria das vezes, tanto em filmes, quem desempenha o papel de bibliotecério(a), é a
mulher. Sempre com os mesmo tracos fisicos e psicologicos. Usam dculos e coque ou cabelos
presos, sao arrogantes, envelhecidas precocemente, solteironas, negam qualquer desejo sexual.
Seu trabalho é basicamente técnico. Jean-Jacques trouxe esta visdo estereotipada da bibliotecéria
e adaptou esta imagem, criando um personagem ‘“‘curto e grosso”, de aspecto arrogante,
preconceituoso, orgulhoso.

Quando um filme retrata uma biblioteca em chamas, podemos titular isto de
aniquilamento da memoria de muitas civilizagdes, ou memoria em chamas. “A censura (...) de
qualquer tipo, é o corolario de todo o poder, € a historia da leitura esta iluminada por uma fileira
interminavel de fogueiras de censores, dos primeiros rolos de papiro aos livros de nossa época”.
(MIGUEL, 1997) Varias podem ser as representacdes da destruicdo dos livros. Mas a mais
significativa é o fogo, por ser mais eficaz. O papel se consome totalmente, se transforma em
cinzas e fumaca desaparecendo pelo ar, de forma breve e sem deixar vestigios. O fogo tem papel

importante para o imaginario do mundo medieval. Ele € um elemento mistico que marca final,
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transformacéo, purificacdo, castigo eterno, etc. Com este forte ingrediente, o fogo, se transporta
para 0 mundo cinematogréafico uma grande representacao.

O fogo no filme reforca a prosopopéia, a personificacdo de coisas inanimadas,
fazendo com que os elementos operem como personagens, como o fogo ja citado, que ora
condena, ora purifique, ora castiga, ora absorve, ora sdo elementos de construcdo, ora de
destruicdo, ora imprime a necessidade de esquecimento, etc. De qualquer forma, sempre
representam transformacdes, benéficas ou ndo, e modelam opostos: nascimento e morte,
transformam e deformam, bem e mal, Espirito Santo e fogo do inferno.

Como historiadores, devemos nos preocupar em nunca perder 0 senso critico. Pois a
recorréncia e a persisténcia desses temas e personagens modelados, (bibliotecario carrancudo,
investigador com ar de Sherlock Holmes, elementos personificados remedando modelos ja
preconcebidos, etc) funcionam como um projeto pedagdgico que educa o olhar, os sentidos e a
imaginagdo, criando uma memodria e fortalecendo uma tradicdo modelada em torno do mundo
medieval no interior do cinema.

O livro de Aristételes citado, no filme analisado, aparece de forma representativa, que
transmiti poder a aquele que o possui. O livro do riso enquanto instrumento da verdade, é
sindnima de liberdade, uma liberdade como conseqiiéncia quase “mecanica”, através do livro e da
leitura. O espectador é induzido a pensar que a emancipa¢do do homem viria mecanicamente pelo
saber, uma espécie de recuperacdo nostalgica das premissas da revolugdo Francesa no aspecto da
liberdade do pensamento e da opinido. Sabemos que o conhecimento é transformador, mas o

filme ndo nos leva a pensar a respeito da pratica destas liberdade de pensamento.

O cinema pode servir de documento para Histdria, como a Historia pode servir de documento
para o cinema.
N&o podemos deixar de notar que foi grande o impacto causado pela criacdo e

divulgacdo do cinema como um meio de comunicagdo e registro de acontecimentos
historiografico no século XX. Destinado as massas, 0 cinema revolucionou o sistema da arte, da
producdo a divulgacdo, podendo chegar ao alcance aonde a arte escrita ndo chegaria com
facilidade, e isso indubitavelmente muda a visdo de mundo dos sujeitos atingidos por esta
revolugéo da arte.

A questdo que nos intriga enquanto historiadores, em nosso objeto de pesquisa, é

relativo a imagem cinematografica d’O Nome da Rosa. Ela é a expressdo da realidade ou uma
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representacdo? Qual o grau possivel de manipulacdo da imagem? Por ora, estas questfes ja
indicam a peculiaridade e a complexidade desse objeto.

O filme O Nome da Rosa ganhou dois prémios no BAFTA, nas seguintes categorias:
Melhor Ator (Sean Connery que desempenhou o personagem de Guilherme de Baskerville) e
melhor maquiagem. Ganhou também o César de melhor Filme Estrangeiro. Seu orgamento foi de
US$ 20 milhGes, obtendo nas bilheterias de todo o planeta equivalente a US$ 77 milhdes.
(ADORO CINEMA, 2007) Mas independente de todo o glamour, ndo podemos nos alienar a essa
bela recepcdo nas bilheterias, deixando de analisar criticamente as imagens projetadas na tela. A
utilizacdo da imagem cinematografica pelo historiador pressupde diversas indagacfes que vai
muito além dos documentos visuais. O historiador devera passar por um processo de educacdo
do olhar que lhe possibilite “ler” as imagens. Pois vimos no topico acima como o mundo
cinematogréafico criou varios modelos de imagens pré-conceituosas e pré-modeladas pelo senso
comum.

O termo documento do historiador foi ampliado com a Nova Historia, como nos
afirma Le Goff, o filme deve ser considerado um documento valido para o historiador: «... ha que
tomar a palavra ‘documento’ no sentido mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido
pelo som, a imagem ou e qualquer outra maneira”. (SAMARAN, 1984)

Os vaérios tipos de registro filmico, como a ficcdo, o documentario, a telenovela o
noticiario, e atualidades, visto como meio de representacdo da histdria, cooperam para a
compreensdo dos comportamentos, das visdes de mundo, dos valores, das identidades e das
ideologias de uma sociedade de um momento histérico. O filme pode tornar-se um documento
para a pesquisa historica, na medida em que articulemos ao contexto histdrico e social de que o
documento cinematogréfico retrata.

O documento filmico O Nome da Rosa, como os demais filmes, é uma construgdo
que pode deformar a “realidade” por meio da articulagcdo entre a imagem, a palavra, o som e o
movimento. Os diversos elementos na confeccdo de um filme, como a montagem, o
enguadramento, 0s movimentos de camara, a iluminagdo, a utilizacdo ou ndo da cor, sdo
elementos estéticos que formam a linguagem cinematografica, conferindo-lhe um significado

especifico que transforma e interpreta aquilo que foi recortado do “real”.

1383



O objeto &udio visual esta categoricamente acionado em nossa sociedade e fazem
parte do cotidiano das pessoas mais simples até os mais doutos. Sendo utilizada para a formacéo,
divertimento de massa, atualizacdo, informacéo, conscientizacao, etc.

“Diante disso, era de esperar que esta expansdo ininterrupta de uma cultura
audiovisual tornasse inevitdvel a preocupacdo dos historiadores com a producdo
cinematografica”. (RAMOS, 2002) Como afirma Ramos, a preocupagdo dos historiadores foi
inevitavel, pois a arte/comunicacao/entretenimento é a modalidade que influencia e é
influenciada pela sociedade que cada vez mais obteve acesso ao audiovisual.

Devida esta apreensdo dos historiadores referente a esta nova modalidade, a partir da
década de 60, véarios debates irdo discorrer com seriedade a respeito do tema Histdria-Cinema.
Tendo necessidade de debater a questdo tedrico-metodoldgica para definirem como cogitar esta
nova modalidade que tanto esta repercutindo neste novo quadro.

Os debates de influéncia positivista, 0s mais resistentes quanto a esta modalidade,
prestigiam mais os filmes de atualidades, como os cinejornais e os documentarios, dando uma
menor importancia para os filmes ficcionais. Mas nos debates de maior influéncia da Nova
Historia, ampliaram o “leque” tematico, abrangendo com mais credibilidade os filmes ficcionais
também.

Os historiadores de influencia positivistas, questionam a questdo da objetividade do
processo da imagem cinematografica. Desejam que a camara cinematogréafica esteja alheia a
atuacdo humana. Mas como bem descreve Ramos a este respeito: “Nao desconhecem as
possibilidades de ‘manipulag¢do’ e ‘adulteragdo’ presentes nas diversas etapas de producao de um
filme. Mas isto pode ocorrer em qualquer documento. O cinema, por este motivo, ndo se
apresenta como uma excecao.” (RAMOS, p. 18. 2002) (Grifo do autor)

...no congresso internacional de Ciéncias Historicas reunido em Gottingen, se debateu o filme
comum e histérico como documento. (...) Reconhecia a capacidade sem par oferecida pela
camara cinematografica de documentar os acontecimentos para fins historicos. Filmes
oficiais de propagando do governo ou de empresas comerciais ou industriais, noticiarios de
companhias cinematograficas, filmes histdricos, tdo historicos como as novelas historicas,
todos igualmente ofereciam possibilidades de utilizacdo para fins de pesquisa e
reconstituicao historica. (...) O principal problema que o historiador deve enfrentar é o do
conteudo do filme, é o da veracidade da fonte. A fotografia em si, o filme em si ndo
representam tanto quanto qualquer documento velho ou novo, uma prova de verdade. Toda
critica externa ou interna que a metodologia da histéria impde ao manuscrito impde
igualmente ao filme. Todos podem igualmente ser falsos, todos podem ser ‘montados’, todos
podem conter verdades e inverdades (grifos do autor). (RODRIGUES, 1969)
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Rodrigues discursa sobre a probabilidade da adulteracdo, mas assegura que o efeito
final atingiria a proximidade da realidade. Ele ndo centra suas preocupacdes em relacdo a
fotografia (imagem), como ressaltamos acima, as possibilidades de manipulacédo, induzindo o
espectador a “ler” o filme de determinado modo. Mas situa sua cautela em respeito do conteudo
do filme, ou da “veracidade” das fontes consultados para a elaboragdo do projeto filmico.

No caso do filme nesta ocasido estudado, teve como sua principal referencia a obra de
Eco O Nome da Rosa, a qual ele declara ter consultado as mais diversas literaturas medievalistas,
a fim de reproduzir o mundo medieval 0 mais autentico possivel.

O primeiro ano de trabalho do meu romance foi dedicado a construgdo do mundo. Longas

listas de todos os livros que podiam ser encontrados em uma biblioteca medieval. (...) Dai as

longas pesquisas arquiteténicas sobre as fotos e projetos na enciclopédia de arquitetura, para
estabelecer a planta da abadia, as distancias e até mesmo o numero de degraus de uma

escada de caracol. (ECO, p. 10-11. 1985)

Analisando pinturas rupestres entre indigenas, esculturas renascentistas ou
fotografias; podemos nos remeter a maxima biblica da “imagem e semelhan¢a” do homem com
seu “Criador”. Se atentarmos para a tautologia (formas diversas de dizer sempre a mesma coisa)
biblica da “imagem e semelhanga”, talvez possamos encontrar nela a condensagdo de todo o
mistério da imaginacdo nas artes seqlenciais, pois a imagem é o resultado de uma acdo
determinada de construcdo de semelhanca, o que esta muito distante de ser algo ingénuo, pois
construir semelhanca pressupde um desejo ou intengdo de comunicagéo.

Facilmente atingimos o entendimento que palavras e imagens tem uma relacdo de
complementaridade e reciprocidade. Na verdade, imagens formam palavras e palavras formam
imagens num processo sem fim desde o comego da formagdo do homem. Nesse sentido s6 ha
imagem (no sentido de semelhanca construida) quando um sinal sécio-ambiental qualquer
consegue desencadear um pensamento ou discurso interior (didlogo, mitoldgico, poético,
alegorico etc.) que adquira, num segundo momento, a forma externa da palavra, ou a forma de
escultura, da pintura, da fotografia, etc. Portanto, um indicio sécio-ambiental sai da inativa
simbolica ou inexisténcia significativa quando ganha significagdo, ou seja, agdo significativa num
processo de comunicacgdo. Nesse sentido, considerando que a imagem existe porque faz parte de
um processo de comunicacdo, ndo podemos concebé-la como auto-suficiente, ou seja, a imagem

“ndo fala por si”. Portanto, devemos ter como premissa que uma imagem ¢ uma imagem
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(semelhanca construida) quando comunica idéias e sentimentos, 0 que é 0 mesmo pressuposto
que distingue palavras faladas de meros barulhos.

Se a imagem é semelhanca construida porgue expressa
idéias/significados/sentimentos, ndo devemos nos esquecer que isso também pressupde o
envolvimento da mente numa atitude interpretativa, que ndo é algo Obvio ou totalmente
transparente. Logicamente, tal atitude pode ser a mais variada, indo desde os extremos magico-
mitico e cientifico-indiciario aos interlidios de poética, retdrica ou alegorica, o que nos remete ao
acesso sociocultural em que a imagem foi construida: se, por exemplo, a minha civilizacdo €
monoteista e encara 0 mundo como um objeto, minha forma de construcdo de semelhanga na
relagdo com o mundo, com o divino e com 0 humano vai ser completamente distinta de uma
outra civilizacdo que seja panteista, que acredita que Deus constitui-se num todo indivisivel, o
mundo é visto como sujeito que atua. Por isso, em meio a uma pintura rupestre e uma fotografia,
ou entre uma cultura renascentista e um idolo pré-colombiano, a diferenca na construcdo de
semelhanca ndo se mede apenas em termos técnico-logicos, mas socio-l6gicos, pois tais
expressdes artisticas estdo inseridas em tipos de cotidiano cultural com formas dispares de
comunicar-se com o mundo, com o divino e com o humano. (GRUZINSKI, 1992)

A arte seqliencial cinematografica pressupde um olhar individual, e a sua decifragdo
esta relacionada com a perspectiva do sujeito que observa. No entanto, um “olhar em
perspectiva” é uma conquista sociocultural que se tornou tdo habitual para nés que mal nos
detemos para meditar sobre isso, inclusive quando afetou a nossa concepcao de espaco e tempo.

A principal tarefa do pesquisador na hora de escolher seu material de pesquisa esta na
selecdo deste material e definir o objetivo de seu uso e nunca deixar de situa-lo no contexto de
sua representacdo. Ele deve ser analisado como um enunciado de sua epoca, que transmite uma
visdo de mundo, que deve ser visto criticamente, como se faz também em documentos escritos.

O cinema é uma manifestacdo cultural e também & parte da historia. Ou seja, é um
meio atuante e atuado pela realidade e na realidade. No momento em que Jean-Jacques esta
construindo seu filme, com o auxilio do historiador Jacques Le Goff, eles atuam no filme com
seu arcabougo teoricos e metodoldgicos, que atua na realidade sociocultural do lugar em
construcdo, a0 mesmo tempo em que o publico alvo também atua, enquanto o interesse do

cineasta em atingir um publico influencia na construcédo do filme.
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Visto o filme O Nome da Rosa como um documento de época, ele € um documento
valido para se obter informagdes sobre a sociedade que foi produzida, servindo para se aproximar
de um acontecimento, como feito nos debates da “historia problema” de Marc Bloch e Lucien
Febvre. (BLOCH, 1989) Se nos mantivermos atentos aos argumentos que constitui o roteiro do
filme, podemos desenvolver nosso proprio argumento-problema conforme os interesses de
pesquisa.

Algo que da mais valor ao nosso documento historico, € a participacdo do
medievalista francés Jacques Le Goff, que atuou como assessor de producdo na adaptacédo
cinematogréfica do romance policial de Umberto Eco, O Nome da Rosa. Le Goff ajudou na
“reconstru¢do do clima de época”, ou seja, na aproximacao estética ao tempo em que transcorre a
trama policial.

Umberto Eco, autor do livro O Nome da Rosa, transfere toda e qualquer
responsabilidade do compromisso com a historiografia, e a0 mesmo tempo d& seus devidos
crédito ao filme, ao diretor Jean-Jacques Annaud, em um documentario alemédo anexado aos
extras do filme:

O filme que estdo fazendo ndo é obra minha. E obra de Jean-Jacques Annaud. Claro que,
para meu préprio bem, mas estou muito mais relaxado ao lidar com a abro agora. Annaud nédo
vai transforma-lo num filme de Hollywood, porque age com senso de precisao filol6gica e
historica. Isto é muito europeu. (O NOME DA ROSA, 1986)

Representacdes
Para discutir o conceito de representacdo utilizamos como referéncia os textos de

Sandra Pesavento em seu artigo publicado na Revista Brasileira de Historia Em busca de uma
outra historia. Imaginando o Imaginario, de Le Goff em seu livro A Nova Historia e de
Benjamim em seu livro Obras Escolhidas Magia e Técnica, Arte e Politica, pois toda a analise do
filme O Nome da Rosa envolve um conjunto de relagdes existentes entre significantes (imagens e
palavras) e os seus significados (as representacoes).

Nesta articulacdo a sociedade constr6i a sua ordem simbdlica, que, se por um lado ndo € o
gue se convenciona chamar de real (mas sim uma sua representacao), por outro lado é também
uma outra forma de existéncia da realidade histdrica (...). (PESAVENTO, p. 16. 1995)

Como o texto de Pesavento nos afirma, ndo podemos chamar de real a construgéo
simbolica feita pela sociedade, mas de representacao, que seria outra forma de vermos a realidade

historia, ou uma variante da realidade. Nosso olhar dirige-se a varias situacdes, uma delas ligadas
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a apreensdo e construcao das representacdes apresentadas no filme O Nome da Rosa, isto é, a
relacdo de um produto comercializado (o filme) e seu comprometimento com a proximidade da
realidade historiografica, para darmos o devido valor documental ao filme como uma
possibilidade documental. Outra situacdo que nosso olhar vai estar direcionado € a biblioteca que
o filme nos apresenta, para melhor entendermos como a Igreja controlava o conhecimento,
tornando os dogmas da infalibilidade da Igreja, como um mecanismo que garantisse a
permanéncia de seu poder sabre a sociedade.

Considerando que todo conhecimento histérico sdo acbes humanas repletas de
emocdes, de sensibilidades, de contradi¢des traduzidas no fato histérico, podemos concordar com
Pesavento ao afirmar:

Todo fato histérico — e, como tal, fato passado — tem uma existéncia linguistica, embora o seu

referente (real) seja exterior ao discurso. Entretanto, o passado j& nos chega enquanto

discurso, uma vez que ndo é possivel restaurar o real ja vivido em sua integridade. Neste
sentido, tentar reconstituir o real é reimaginar o imaginado, e caberia indagar se 0s
historiadores, no seu resgate do passado, podem chegar a algo que ndo seja uma

representacdo (...). (PESAVENTO, p. 17. 1995)

Se queremos compreender o real do que ocorria na abadia d’O Nome da Rosa, real
este que era algo imaginado pelos monges que ali viviam, é necessario reimaginar o imaginado,
como disse Pesavento, e por isso s6 poderiamos chegar em sua representacao.

Muitas criticas ferrenhas vem de encontro com nosso documento, por ser ele
fabricado. Agora fica uma questdo no ar. Qual documento que ndo foi fabricado? Qual
documento que ndo houve intervencdo ou manipulacdo humana? Qual ser humano que foi
imparcial, deixando documentos puros? Le Goff comenta algo a respeito em A Nova Histéria
dizendo:

(...) escrito, arqueoldgico, figurativo, oral, que é interrogar os silencias da Historia (...) algo
que nos foi dado intencionalmente, ele é o produto de uma certa orientacdo da Historia, de
que devemos fazer critica, ndo s6 segundo as regras do método positivista, que obviamente
continuam necessarias a um certo nivel, mas também de uma certa maneira que e qualificaria
de quase ideoldgica. E preciso para explicar e reconhecer o documento o seu caréater
sempre mais ou menos fabricado. (Grifo do autor.) (LE GOFF, p34. 1985)

Como disse Benjamin, “o espirito dominando a mecanica, reinterpreta seus resultados
mais exatos como simbolos de vida”.(BENJAMIM, p. 15. 1987) Nesse sentido, a representacéo
do real € em si mesma uma transformacao do préprio real. Ao pensar neste real, o diretor Jean-

Jacques pensou em quase todos os referenciais que estavam em seu redor. Por tanto, o filme O
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Nome da Rosa, ndo é apenas uma ilustragdo, € um documento direcionado. Cada cena filmada
tem um significado e gera significantes, cada pessoa que assisti ao filme, passa a olha-lo com um
determinado olhar e busca nestas representacdes uma mensagem (significantes). Para fazermos as
analises das representacdes do filme nédo é facil, exige uma série de elaboracdes intelectuais para

fazermos um bom estudo reflexivo sobre nosso tema.

Consideracdes Finais

Um filme historico ndo ¢ um mero “formador de opinides passivo” de uma “realidade
externa” que ja se conhece através de estudos pré-meditados sobre o tema abordado. Mas um
mediador de visdes, pensamentos € emogdes sobre o seu momento representado na “tela”, com
argumentacdes expressivas e teorias proprias, que devem ser enfocadas criticamente a luz de um
arcabouco tedrico de um historiador critico; e através de um tema/problema pertinente dentro de
suas circunstancias de producao.

Por mais que prestigiamos nosso documento, ndo podemos deixar de ter um espirito
critico para analisa-lo. Algumas representaces (bibliotecario, fogo, etc.), funcionaram como
estereodtipos elaborando um senso comum de idéias preconcebidas. E nos mostrou uma biblioteca
que se incendiou de forma acidental, mas na realidade sabemos que em muitas ocasides, ela ndo
se incendiou, mas foi incendiada propositalmente. Uma temética imprescindivel do qual o filme
ndo abordou, foi o artesanato dos livros, que os tornavam de um alto preco, mas que burlam as
fronteiras demarcadas pelos mais favorecidos economicamente, no intuito de se apropriarem do
conhecimento. Desde a antiguidade até os dias atuais, controle, poder e saber tem caminhado
juntos, refletindo-se em cada sociedade a partir das diferentes configuracGes e diversas
roupagens, sem perder em nenhuma delas sua esséncia. O saber tem adquirido em muitas
civilizagbes valor de mercadoria, podendo ser vendido. Outra questdo lastimavel, € que nosso
filme analisado chega a ser em certo ponto mecanicista, por mostrar o livro como salvador ou
redentor do espirito e propulsor da liberdade individual. Ndo mostrando a praxix (teoria e
pratica), necessaria para que ocorram as mudancas, ndo de forma mecéanica, mas com agoes e
reacOes necessarias diante do saber dominado.

Este filme policial se alimentou da Historia, e agora ele é alimento para Historia,
através da atuacdo do Frei Guilherme e do bibliotecario Jorge nele relatado, nos dano a conhecer

os conflitos gerados em busca de um saber proibido.
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Ao olhar analiticamente o filme, ndo podemos negar que quase todos o0s discursos
vindos do bibliotecério, atuam no sentido de legitimar o poder, enquanto 0 monge investigador
Guilherme, colocava em “xeque” esta legitimacdo através dos questionamentos, sempre
indagando como e por que da politica da restricdo ao acesso aos livros contidos na biblioteca da
abadia. Entendemos que o préprio ato de questionar € uma forma de contestacdo daquilo que esta
sendo questionada.

A “leitura” do filme ndo deve ser ideoldgica, mas teorica, buscando a neutralidade em
nossa posicao. Depois de termos nos fundamentados dentro do cenario contextual historiografico,
e termos Vistos as técnicas e teorias de producdo do documento filmico, podemos abordar o filme
em sua totalidade, para detectarmos aquilo que nao viriamos isoladamente, logo desconstruimos
(desfragmentamos) para obtermos o conjunto de elementos distintos dentro do filme. Nesse
momento, estabeleceremos os elos entre as partes “para fazermos surgir um todo significante”,
que represente o filme, e ndo a reconstrucdo de um outro filme. Em um certo momento, seréa
necessario, distanciarmos da totalidade do filme (distanciando de sua ideologia), para podermos
analisarmos o “todo significante” teoricamente, buscando nos aproximar da neutralidade. Ou
seja, devemos buscamos deixar de sermos simplesmente expectadores ideoldgicos, para sermos
analisadores teoricos.

Nosso designio termina aqui. Devemos acrescentar que existe ainda muito por se
escrever sobre o assunto, nem de longe foi de nossa competéncia esgotar toda a riqueza de nosso

objeto der vermos o filme O Nome da Rosa enquanto uma possibilidade documental.
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